RO


[image: image1.jpg]- 4&)/7 %é /még_.w/nf )
/w/é: 'kvméy - Zg¢5 ’//’/M}/:’




Muzeul Portabil al Spaţiilor Intermediare

O colecţie de artă vizuală destinată expunerii în locuri 
neconvenţionale şi unui public neobişnuit cu expoziţiile de artă

Scopul nostru este realizarea unei galerii non-profit, a cărie apariţie 

– conform viziunii noastre – ar putea umple golul atât de familiar pentru 

cei care trăiesc la periferii: aici, oamenii nu vorbesc despre artele vizuale, 

cu  atât mai puţin despre manifestarea contemporană a acestora, ori  despre implicaţiile lor locale sau internaţionale; dacă totuşi vorbesc despre aceste lucruri, atunci o fac numai superficial.

O asemenea galerie ar avea un rol important în ilustrarea gândurilor ivite între Aici 

şi Acolo, între centru şi zonele mai depărtate de acesta, un rol în punerea în relaţie a 

diferitelor  puncte de vedere. Este vorba de o "cutie-paravan" adecvată atîât pentru păstrarea 

şi transportul lucrărilor în condiţii de siguranţă, cât şi pentru expunerea lor. Mulţumită mobilităţii sale, expoziţia îl va căuta pe receptor, conform dorinţelor noastre tocmai în acele locuri unde se obişnuieşte a se vorbi  prea puţin, sau deloc despre artă, sau despre chestiuni legate de artele vizuale. (Şcoli şi comunităţi culturale, aule ale universităţilor, gări feroviare sau orice alt spaţiu public ori privat potrivit oricărui fel de expunere.)

Ghidul expoziţiei

Singurul principiu de selectare al lucrărilor expuse din care se compune spaţiul intermediar, a fost ca ele să fie în ceea ce priveşte conţinutul lor important, iar în ceea ce priveşte mărimea lor, portabil.

Expoziţia începe cu lucrarea lui Katalin Hervai Niemand (colografie şi linogravură color, 1997, 35 x 60 cm). Vedem un autoportret cu titlul pe frunte „Niemand” – chipul aminteşte de o hârtie mototolită. La baza lucrării stă experienţa suprimării. Se pune sub semnul întrebării libertatea individului şi implicit şi a artistului.

Muzeul Portabil al Spaţiilor Intermediare are şi o altă posibilitate de interpretare: dacă nu sunt nimeni, pot să fiu nicăieri. Nicăieri înseamnă pentru noi spaţiul, care pe deoparte nu există, pe de altă parte există prin cuvântul: nicăieri. Lucrarea lui Gergely Simon este realizată prin folosirea celei mai mici litere din programele de editare a textului: Nimic, şi totuşi fiecare dintre noi se poate convinge singur: totuşi există. Niemand înseamnă pentru noi o atitudine, premisa mişcării familiare în spaţii intermediare. Niemand este cineva, cel ce vede, şi al cărui mod de a percepe lucrurile nu ne rămâne indiferent.

Lucrarea lui Frigyes Kőnig Câmp vizual (serigrafie, 30 x 62 cm) are ca temă spaţiul perceput cu ochiul stâng şi drept.

Lentile de contact din piatră – Ferenc Varga a şlefuit din două pietre de râu o pereche de lentile de contact, pentru a crea o legătură cât mai apropiată între om şi materie şi pentru a putea privi piatra de foarte aproape. Până la ce grad poate fi micşorat spaţiul dintre paitră şi sculptor, dintre obiect şi subiect? Putem privi piatra din interiorul ei? Ne putem privi pe noi din interiorul nostru?
Când purtăm lentilele de contact, o parte a câmpului noastru vizual este afectat, devenind o parte a percepţiei noastre, privirea contopindu-se cu piatra. În acelaşi timp, spaţiul intermediar existent  între spirit şi materie este infinit, el neputând fi exclus pe de-antregul.
Circus, lucrarea lui Kázmér Kovács (desen cu tuş, 55 x 35 cm) este un amfiteatru întors în afară. Spaţiul pentru public se uită în nimic. Din întoarcerea amfiteatrului rezultă o curte cu un pom în mijlocul ei (simbol pentru conectarea cerului cu pământul). O bicicletă, un posibil instrument al mişcării este sprijinită la perete.

În Nimic, în Circus se desfăşoară o luptă cruntă. Am ajuns la lucrarea lui József Szabó, cu titlul Luptători siamezi în ring (tehnică mixtă, 85 x 68 cm). Două trupuri care se împletesc luptă peste o gaură nimicitoare. Este o luptă fără rost, în care nu există învingător. Luptătorul învins îl trage pe învingător, care deja este parte a trupului său, în gaură. 

Piatra rămâne. Gyula Pauer – Pseudo-copia unei pietre din drum (aluminiu, 1971-1972, 10x15x22 cm) este o piatră care pare originală, dar în realitate este doar o piatră falsă. Contrar destinaţiei originale, piatra nu mai are întrebuinţarea originală.

Ne aflăm în mijlocul unei mase de oameni. „Omuleţii” lui Balla Zoltán decupaţi din hârtie oferă vizitatorului expoziţiei libertatea de a alege. Este oare permis, să călcăm pe aceşti omuleţi, pentru a ne apropia astfel de ţelul noastru (în cazul de faţă expoziţia)? Trebuie oare să pătrundem în spaţiul intim al altora pentru a ne atinge scopurile? Cât de important este pentru noi şi pentru alţii asumarea unei responsabilităţi? Prin gândurile, cuvintele şi faptele noastre demonstrăm, că libertatea şi posibilitatea de a alege există.
Bagatelă* (gips, 2004, 15 x 15 x9 cm) de György Jovánovics este un relief, un gen artistic, care se află în spaţiul intermediar între pictură şi sculptură. Bagatela înseamnă etimologic: pacheţel. Materialul de gips poate trăi numai într-un spaţiu intermediar, plin cu lumină – pe suprafaţa albă lumina scoate la iveală forma.

Şi Dóra Maurer se află pe drumuri. În lucrarea ei Overlapping (lemn, temperă, 2002, 37 x 37 cm) ne confruntăm cu o situaţie cunoscută din zbor. Când ne ridicăm în zbor, formele geometrice cunoscute şi calculabile se deformează: linia dreaptă devine strâmbă. Câmpurile colorate (roşu, verde, albastru) se suprapun şi rezultă culori noi – care nu sunt amestecul culorilor învecinate, ci sunt culori, care – după afirmaţia lui Dóra – sunt culori „împrietenite”.

Linia albastră – István Mikolaj Dabi (foto, colorat 12 x 17,5 cm, alb-negru 16 x 24 cm). Fotografiile au fost făcute în linia „albastră” a metroului din Budapesta. Diferenţa între cele două fotografii se vede deja din primul moment: fotografia colorată este făcută spontan – şi călătorii reacţionează surprinşi, iar în fotografia alb-negru călătorii se arată a fi indiferenţi. 

Laszló Zagyva desenează o Casă (aquatinta, 2004, 56 x 70 cm) în căutarea unei „acase”. Casa pluteşte. Din orice direcţie ne apropiem, vedem numai o faţadă – deci casa nu este locuibilă. 

Şi corpul pluteşte în pictura lui István Csákány Vasele sufletului (ulei pe pânză, 40 x 50 cm). Vasul receptor se îndreaptă în antiteză cu gravitaţia în sus, un spaţiu din care se hrăneşte. Conţinutul vasului, „hrana sfântă” luminează ca roşul răsăritului.

Amurgul de Nemere Kerezsi (cronofotografie, 2005, 19 x 25 cm) – descrie timpul în care lumina se află între vis şi veghe. Mai multe fotografii sunt suprapuse şi documentează modificarea luminii de la dispariţia ultimei stele până la apariţia primei raze de soare.

Curgerea liberă a trupurilor. Reliefare /5 (hârtie, stilou, maşină de scris, 1969, 30 x 21 cm) de Tamás Szentjóby. După paragraful citat “pe teritoriul unui stat fiecare persoană poate să-şi aleagă liber domiciliul. Fiecare persoană are dreptul să părăsească o ţară – chiar şi propria ţară– în mod liber şi să se reîntoarcă liber în propria ţară”. Acest citat şi în 2005 rămâne actual. 

Gusztáv Ütő – Arbore genealogic 2 (print, fotografie, 2005, 20 x 30 cm). Obiectul print este un pod real între oameni existenţi şi inexistenţi de la primul membru al familiei până la ultimul. Pe fotografie se poate vedea artistul şi băiatul – actualii învingători ai procesului.

Tamás Kaszás (obiect, fără titlu) realizează un echilibru fin cu un ac înţepat printr-o hârtie, având pe vârf un ghemotoc de praf.

Graniţa răbdării. Jocul de sociatate realizat de Miklós Mécs „Vrei să fii Mesia?“ (2002) – o aluzie la jocul Vrei să fii miliardar? prelucrează detaliat evanghelia. În joc există lângă cele din biblie miracole şi profeţii false, care pot să trimită jucătorul pe drumuri greşite. Dintre cei trei concurenţi doi trebuie să părăsească drumul corect.
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Descrierea lucrărilor s-a realizat în colaborare cu artiştii.                                                                                                        www.kthm.org
